Luigi Ferrari
(Venezia 1810-1894)

17) Laocoonte

modello: 1837; marmo: 1853
marmo, cm 186 X 137 X 122

inv. §; legato Paolina Bergonzi Tosio

Il modello in gesso dell’opera, “ardita e colossa-
le”, fu esposto a Brera nel 1837 e “levo tostamente
a bella fama™ il giovane Ferrari che, malgrado non
avesse “ancor visitato né Firenze né Roma”, era gia
da annoverarsi “fra i pill valenti scultori d’Italia”
(ARRIVABENE 1838, p. 8).

Figlio dello scultore Bartolomeo, allievo di Cano-
va, l'artista si era gia distinto per il suo precoce ta-
lento alle esposizioni veneziane del 1831 e del 183 3.
Secondo la critica del tempo, la “comparsa del mo-
dello [...] fu veramente un avvenimento memorabile
nella storia della scultura moderna” (Rovant 1858,
p. 516) e, insieme alle inevitabili polemiche, “de-
sto a ragione la meraviglia del pubblico” (ToreLLl
1837, p. 684). Lartista veneziano era riuscito a su-
perare la “difficoltd” di confrontarsi con il celeber-
rimo gruppo vaticano che, ad iniziare dagli scritti di
Winckelmann (1755) e di Lessing (1766), era con-
siderato quale prototipo inarrivabile di bellezza ide-
ale moralmente impegnata. 1l “nuovo™ Laocoonte
aveva tuttavia “vinto” (Oporici 1854) quello antico
“nell’espressa disperazione” e, ancora al confronto,
“meno simmetrico, forse per questo pil efficace, ed
osiamo anche dire piti vero” (L.F. 1837, p. 431).

Tale apprezzamento richiama tuttavia la rin-
novata interpretazione “romantica® del gruppo
antico, inteso come espressione del pathos tragico
e della sofferenza eroica indotta dalla ribellione
al volere degli dei: concezione pure condivisa da
Ferrari nell’accentuazione drammatica delle pose
e nel naturalismo descrittivo del modellato ana-
tomico.

Latteggiamento di Laocoonte, con lo sguardo
rivolto al figlio morto disteso a terra, manifestava
inoltre quell’*affetto paterno di cui non v’& alcun
sentore nel gruppo antico” (ibidem), anche se tale
soluzione iconografica gia compare nel dipinto
giovanile di Francesco Hayez di 1dent1co soggetto
(1812, Milano, Brera).

Paolo Tosio, pure entusiasta dell’opera, si
fece carico della traduzione in marmo, alquanto
impegnativa nonostante le dimensioni ridotte, a
grandezza naturale, rispetto al modello. Dopo la
sua morte (1840) e quella della consorte Paolina
(1846) 'opera non era ancora finita. Gli eredi si
assunsero gli oneri del suo completamento, secon-
do le disposizioni testamentarie redatte dalla stes-
sa Paolina. Finalmente inviata da Venezia nel 1853
tramite la ferrovia da poco entrata in esercizio, la
scultura fu accolta a Brescia come un capolavo-
ro, suscitando i commenti entusiastici di Federico
Odorici (1854 e 1856) e di Luigi Lechi (1856). La
carriera di Ferrari ebbe poi ampi riconoscimenti
con numerose commissioni pubbliche e private;
dal 1851 al 1890 assunse la cattedra di scultura
all’Accademia di Belle Arti di Venezia,
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compartendo loro di tua ricchezza ; sarai lieto, 8 grato a
me dell’ avviso; e ti parra piu lieto guel giorno che di tale
vista godrai. Non ti domando che cio sia presto, e quiin
Parma ; dove io devo desiderare di rivederli; poiché in
Venezia tua, o in altro luogo sulla sinistra del Po mi é
impedito. Ma credo che vorrai, con tuo menc disagio con-
templare il vago Ammostatore ; o in Milano, dove & veri-
simile che gli piacerd di alquanio soggiornare ; ovvero in
Brescia, dove stabilmente la dama parmigiana vedova del
conte Paolo Tosilo albergherd ; mesio ricordo e onorevo-
le dell’ affelto che alle arti del bello portava quel gentil
Signore. Vale,

Parma, £ agosto 1544,

Il tuo GloRDANI.

——

Giord Opere. VI, 4

=R

L. Torelli, in
“Ricoglitore italiano ¢
stramiere”, 1837.

LAOCOONTE

MBODELLO D GRUPPO COLOSSARE P L. FERRARL

e e

- Nel leggere un gindizio sull’ esposizione delle belle arti in Pa
rigi, riferito dalla Revue des deux Mondes, mi balzd agli oechi
un”essenzial differenza che parvemi riscontrare nello spirite che
animd 1"esposizione wostra in confronto della parigica. Osservande
il risaltamento generale di quell’ esposizione, diceva 1’ autore del-
I' articolo, si vede che !a pittura ¢bbe la preminenza sulla scal-
tura; nella pittura poi campeggiarone i soggetil tratti dalla Bibba
in confromto a quei tratti dalla storta o dai romanzi. Discendendo
a parlare della scultura in particolare, dopo aver detto che gk
antichi scultori erano v pix fortunafi artisli perché avevano &
rappresenture le immagini degli déi sotto le piu belle forme wmane
nude; mentre v moderni scullori non hanne déi da modellare,
ma uomini; ed womini vestiti dalla testu ai piedi, e Dio sacome,
esclama: « Per verita la loro sorte merita compassione ». Ils sont
& plaindre vraiment. Dispensandomi dal giudicare in via assolatz
se vell’ espusizione milanese la piltura prevalesse alla scultura, mi
conteuterd solo di poter ripetere col pubblico, che fu bella per ogai
rispetto e tale da reggere al confronto d’ ogni altra passata, quas
tunque pit. 4’ un pittore di fama non municipale, ma enropea, &
me Sabatelli, Palagi, Hayez ¢ Canclla, non abbianvi presa panc
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Comsé risaltamento éenerale osseryerd che si videro presso di i
prevalere. i soggetli storici sopra guei tratii dalla Bibbia e dai ro-
manzt, e fra le storie quella patria ricordata a preferenza. Na torna
indifferente la scelta del soggetto che si prende a trattare, poichd
#¥¢ questo pea sia chiaro, sl presenia come un enigma che co-
siringe lo spettatore a combinare @ indovinare, e se vien tratto
da un romanzo oscuro, questo getta la sua ombra stessa sul qua-
dro, rendendolo percid sole difettoso. Non cost di leggieri avverrd
questo, proponendoci soggetti storici, poichd ogouno & tenuto a co~
voscere gli avvenimenti prineipali della storia generale, ed’in modo
speciale quelli della propria mazione. A lode pertanto degli artisti
® dei committenti, diciamo che i quadri di maggior valore mella
passata esposizione rappreseatavano soggetti chiari, essendo a cor
maze ootizia la banagliz di Legnano, la lega di Poatida e la
congiura de’Pazzi; e lo spettatore trasportandosi colla mente a quei
tempi ed a quegli avvenimenti, & in istato di giudicare se i pit-
tore ne ha espresso fedelmente lo spirito nella sua composizione,
Quanto alla scultura, si pud asserire senza esitanza che I'esclama.
tione dell’ autor francese mon & applicabile ai nostri artisti, Essi
Bon sone punte da compiangersi, ¢ meno poi quelli che di loro
diedero prova all’ esposizione; I'osservazione che la precede non §
perd senza fondamento; ma prova sol troppo nel dedurne la con-
seguenza, poiché se gli scultori de’ giorsi nostri aon ponno rappre-
seatare déi sotto nude sembianze umane, non veggo perché deb-
bano, rappresentar soltanto nomiai vestiti da capo a piedi. Il gladia-
tor moribondo asatico non ¢ un dio, ¢ la Maddalena di Caaova
¢onda senza rappresentare una dea; e tutte le umane passioni
sono snscettive di essere espresse da figure nude. Ghe una figora
vestita sia men bella che una nuda, questo & foor di dubbio; ma
son tawte le foggie di vestimenta producono un tale effetto in egnal
grado. L’idea di voler applicare alle statne altre foggie, che la
greche e le romane, ha sicuramente peggiorata la condizione deghi
scoltord, assoggettandoli alla volubilita della moda. Nondimeno tal
condizione mnon & essenziale alla scultara, ma bensi uv’idea falsa
daleuni, generata dal voler applicare alla scaltora le leggi della pit-
wra. Questa ha un effetto tutto suo proprio, I effetto vo' dire del
colorito. Un ritratto, per esempio, risveglia la somiglianza, non
tolo per i suoi' lincamenti, ma per il colorito; e tal duplice of-
fetto che rappresenta al vivo la persona ritratta, viene rinforzato
dai vestiti, che parimenti la ricordano. Nella scultura la cosa & ben
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diversa; qui.non vi sono che i medesim: lineamenti, il colarile
manca affatto per la natura della materia, e se la somigliansa noa ¢
prodotta dai lineamenti, nulls v'ha che ricordi la persona; e la fog:
gia del vestito ch’ essa era solita a portare, non aggiunge cosa alcuna
all’ espressione. Dopo di cid si deve cercar quella che tolga, il meno
possibile, Teffetto. del vero, e la greca ¢ la romana lo soo0 a pre
ferenza d' ogoi altra; perchd lasciano nudo il collo, il braccio o
il piede; oltre di che ammettono ricchezza nelle pieghe, e zonn-
sveghiano le idee frivole e fugaci della moda. Questo sia detw,
perch? si videro anche presse di moi varii busti vestiti & la_mod.e
du jour, ed ove si renda comune tale comsuetudine, non 1 avR
torto di dire: che la condizione degli scultori peggiora, dovends
vestire gl uomini, Dio sz come.

Ma questa critica non tocca che una piccola, anzi la minmm
parte degli oggetti di scoltura dell’ ultima nostra esposizione; fa
accennata solo per levare quel neo che pur vi era; poiche essa fu
straordinaria e per numero e per merito. Se pid d'un valente pi-
tore non espose in quest’ anno alcun suo prodotto, pits d'ano st
tore invece vi prese parte o per la prima volta, o con numer
insolito di opere. In confronte, dalla Bassa Italia, vennero pid -
tue che pittare, ¢ pit d’un lavoro fatto a Roma, Firenze & B
logna si trovarono uniti sotto il medesimo tetto. Nessuno pasé
inosservato; i giornali parlarono di tutti, ed il pubblico ne gindic
Gli artisti gid conosciuti, ¢ segnatamente Barnzzi, Thorlwaldsen ¢
Bartolini, confermarono la loro fama, ed i giovani Labus e Kroffsi
fecero conoscere favorevolmente. Ma un aliro giovine vi ebbe dhe
si produsse con un’ opera tanto straordinaria quanto ardita, e destd
ammirazionc; e gquantunque anche di qoesta siasi parlato molto ¢
scrilto non poco, pure ¢ perché insolita, e perché noa ancor per
tata al suo compimento e suscettiva di miglioramento, mon sk
forse discare che vi si torni sopra.

Luigt Ferrari, socio dell’ accademia delle belle arti di Veneia,
presentd il modello in gesso di un colossale Laccoonte. Non es
sendo ora che il modello, non & mio avviso Pentrare nel minoio
esame d’ ogni singola parte; potendo il tocco d''uno scalpelio al-
terare I'intera espressione d'una fisionomia, tal giudizio pronunciar
si deve sopra I’ opera condotta all ultimo termine; ma I insieme di
wn gruppe, Yidea che lo anima sono gid dati dal modello, ¢ sopra
quelli si pud giudicare.

Ardita sicuramente ¢ Fimpresa di trattate il Lascoonte, won solo
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pel confronto al quale Partista si espone coll’antico ; ma perche il
camwpo delle idee che offre & di gia pili ristretio, essendo in parte
esaorito dal genio greco, dal quale non si pud toglier nulla senza
essere servile copiatore. Al giovine artista correva debito &’ infon--
dere al sue grappe un’ espressione puova.” Ora vediamo s eghi
abbia raggiunto questo scopo.

It soggetto, come & ben noto, & tratto da Virgilio, Eneide, lib. I,
dal verse 1gg al verso 227. Al cespetto de'Troiani adunati in snila
spiaggia del mare attorno al fatale cavallo greco, divisi di consiglio,
e titubanti se lo debbavo ammettere fra le lero mura, come con-
sigliava lo spergiuro Sinone, ovvero precipitarle in mare od ab-
braciarlo come persuadeva Laoccoonte, sacerdote d’Apollo ed allora .
anche di Nettano, veggonsi due smisurati serpenti, da lunge in
sull’ onde marine che sibilando s'avanzano, e lanciandosi 13 dove
erano i figh di Laocoonte, ki avvinghiano ed wccidono colle loro .
spire, e poscia assalgono lui stesso accorse per liberare la prole;
ed ei ne rimane parimenti vittima,

Dato questo soggetto, lartista aveva due difficoliy da superare :
Funa propria a chiunque vuol trattare il soggetto. Egli doveva creare
nn’opera indipendente dalla descrizione di Virgitio, poiche [ artista
che s'attiene servilmeate a descrizioni non erea, € del resto vi passa
tale diversith fra le loro produzioai, che una bella descrizione fedel-
mente tradotta sulla tela o rappresentata in marmo pud diventare
languida e soervata; verith dimostrata all’ evidenza da Lessing nella
sua opera del Laocoonte'; ma non per quesic sentita da tutti;
F altra diflicolth gix toccata era quella che risultava dal confronto
eol gruppo antico.

Quanto alla prima, i) giovine scultore non tolsc a prestito da
Yirgilio che il nudo fatto, e I'essenzial circostanza espressa nel-
P idea: :

..... Primum parva duorum
Corpora natorum. ...
Implicant,

Post illnm auxilivm subeuntem
Corripiunt.

Egli rappresentd Laocoonte nel momento che giunge per soccorrers
1 figh; ma 'un @ essi & gid morto. Shigottite, egli fissa lo sguardoe

s Vedi I' opsra Det Laocoontz, o sic Dei bmiti della pitiura ¢ della poesis, discorse di G.
E. Lessing, recato in italiano dul exv. €. G. Londonio,
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sull’ estinto; mentre I’ altro figlio alla destra di loi, avvioto &l
serpente con cinque spire, si appoggia colla mano sipistra al pe-
dre che non gli porge aita, perché & tulto immerso wel dobore pt
quello che giace gid estinto.

In questa daplice idea dell’un figho gia morto, e diet padre che

lo contempla fisso, sta il caratteristico del groppo e la differenta
dell’ antico.
" L’idea di presentare 'ua de’ figli gia morto, opponevasi all'esseo-
zial circostanza di mostrare che dal lato del padre non v'era st
indugio o tardanza nel correre in loro soccorso ; ma I artista seppe
vincerla con la maestria di un genio altrettanto semplice che chian.
1l serpente che ha ucciso I un figlia, non lo ha ancora interamente
abbandonato ; ma con una spira formata coll’ estremity della ceda
che gli gira attorno al ginocchio simistro, ne tiene sollevata la ganr
ba, mentre s’ avvinghia al piede ed al braccio sinistro del padre
stesso. Ora se nn serpente ¢ dotato di tanta forza, che con um
sola spira formata coll’ estreniith della coda, tiene sollevata la gambs
& un cadavere, e di tanta celerith, che all’istante che arriva il pr-
dre, il che & dimostrato dal gran passo ch' el fa accorrendo, g
lo cinge con due spire, I'una dall’altra lootana; se un serpeots,
dico, & dotato di tanta forza e celerith, non avri duopo che &
pochi istanti per distruggere una vittima allorch¢ la cinge con pid
spire.

Quell’ idea invece di far nascere dubbio sulla celerith del sov-
corso, U'allontana interamente, ed ha moltiplicato, per cost dire,
I effetto dei figli, permettendo all’ artista di dar loro caratteri af
fatto opposti, ¢ far nascere sensazioni diverse presso gl spettatori

Nel Laocoonte antico, la cui sublimity si comcentra tutta ndla
figura del padre, talché quel gruppo si ritienc opera di divers
scaltori +, 1 figli presentano ambidue la stessa idea. Essi sono av
vinti dai serpenti, ed esprimono il dolore che loro cagionaso ke
strette; bensi I uno & soffrente in grado maggiore dell’ aliro, per
ché cinto con pi1dr spire, ma {nttavia racchindono la medesima ides.
Nel gruppo moderno invece, Pun giovine modellato con bellissimt
forme giace disteso al suolo, mostrando il vere abbandono del corp?
semza vita, meatre-in pari tempo si vede che da pochi istanti ha
cessato di soffrire, essendone il petto ancor gonfia, ed alcuni we

« Winkelmana , altenendosi ai Tlivii «d all’ ossecvatione de] moda diverco di candurte, it
trihuisce questo lavoro ad Agesandro palre, rd a Yalidora il Antobodora Bgli; ol Lancors?
sarebbe opera del primo, § Rgli dei scconiliy
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scoli del fato destro ancora tesi; egli & cofa per destare la com-
passiane, che acquista maggior forza dalla bella e fresca gioventdt
dell’ estingo. Il fratello invece dimostra il massimo dolor fisico.
L’idea nata nella spira che tiene solievato il piede dell’ estinto, s
moltiplica co’ suoi effetti attorne al corpe di colni che cinto con
cinque giri dal serpente, mon ha un muscolo che nom esprima’ il
dolore che soffre. L’'un piede & appoggiato a terra ¢ convulso,
Faltro viene alzato dal serpente; egli si appuntella colla mano si-
vistra 2 Laocoonte, e colla destra tenta di svincolarsi dal serpente;
ma lo sforzo suo & vano, come vano & quello del padré che col
braceio distese vorrebbe respingere il mostro, il quale spalanca invece
le sue fauci vicino al lato sinistro del giovine, ¢ colle sue strette
gl fa inarcare il dorso, e riempie I'astante di spavento.
L’espressione di Laocoonte che vede i suoi figli perire per causa
sna, benché innocente, doveva essers maggiore, ed essa & d'un ge-
pere diverso dell’ antico ¢ nel massime grado. :
' I Laocoonte greco, quella stataa di 1anta perfezione , illastrata
da Lessing, da Schiller e da Winkelmann, esprime 'nomo che su-
pera il dolore con forza pid che umana. Noi veggiamo nel Lao-
coonte, dice Pultimo citato autore, la natura nel suo maggior do-
tore ; wi scorqiamo Limmagine di un uomo che cerca di adunare
tntorno al sue cuore tutls la forga dello spirito contro i tormenti*.
L’ artista moderno si & dipartito affatto da questa idea, ed il suo
Lascoonte, lungi dal rappresentare un uomo che supera st stesso;
To presenta vinto interamente dal dolore che lo opprime; ma que-
sto dolore & sublime, poich? & l'amor paterna che spinse Laocoonte
ad affrontar il pericolo ; ma nel veder pol svanita ogni speranza,
si converte in cordoglio fierissimo che gli toglie la ragione, e ri-
sponde benissimo all’ idea che suscita I’ estinto. Per quanio breve
immaginar si debba I azione, pure que’ minuti, que’ secandi che
egli impiega nel guardar fisso I'esanime, poteva impiegarli nel
soccorrere quello che pure era ancor vivo; ma appunto perché if
dolore che stringe fieramente 1’ anima, accieca la mentc, e 'nomon
allora pih ‘non ragiona, ed opera solo per istinto, cosi Laocoonte
coucentra futto il suo pensiero sopra quello al quale nulla pid giova ;
¢ solo’ col braccio destro che tienc disteso all’indietrd, cerca aiu-
tare al figlio ancora lottante, tentando respingere il serpente.

1 Vedi ¥ opers Stoda delle asti del disegrio prevso gl angicki, dl Giovanai Winkstmana ,
I"l- 85, tom. 11, adizinns miluatse del 179%; perso siportato oel Sagglo di lettcrasara tedestn
v ove parlui di quell” autore.
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. &l petto del Laocoonie (antico), continua Winkelmann, sollevast
a stento per {angoscia che lo stringe, e per lo sforso ch’e fa
di trattenere I espressione della sensaxione dolorose, ¢ di tufh
concentrare e rinchiudere in 32 stesso i suol mali.

Nel puove invece questo sforzo non poleva aver lnogo, ed il
suo petto & anzi amplissimo come d’uoma che ha corso, che ' ab-
bandona al dolore e dimenlica sé stesso.

L’ artista ha saputo trarre un bel partito anche dai serpenti ;
poiché mentre dell'nno non si vedono che spire, la cui fora
viene espressa dall’ avvinghiato , I’ altro sale con tatta 1a soa lan-
ghezza longo il lato sinistro di Laoceonte, rannodasi in alto al
braccio sinistro, dimostrando la forza ¢ la celerita.

Cost quel gruppo, quanto alla creazione, & predotto nuovo; non
ha nolla ¢he sia servilmente copiato, anzi ha un altro merito, ¢
non_piccolo, ch’egli qual si presenta da sé stesso si spiega indi-
pendentemente da qualunque descrizione. Anche colui che & igoaro
di Virgilio, ¢ del fatto, vi trova facile il senso; se non & Laocoonte,
? un padre qualunque che accorre per liberare i figli; I’ azione
intera e gil consumata espressa pell’ estinto non laseia dubbio suk
I effetto dei serpenti; ¢ 1' uomo preso da tanto dolore che dimen-
tica il suo pericolo e fissa un cadavere, non pud essere che u
padre. )

L' opera del giovine Ferrari destd a ragione la meraviglia del
pubblico, e suo frutto non furono soltanto applausi; mai et trovd gii
nel conte Tosi di Brescia, caldo ammiratore del merito, un mece-
nate che gli diede la commissione d’eseguire il suo lavoro in mar-
mo, in dimensioni perd solo del vero, e sta formandosi altresi anz
societh d’ azionisti per commetierne I esecuzione nella grandeza
colossale del modello; ed & desiderabile che tal progetto venghi
adempito, meglio rispondendo a grandiosa idea, lavoro colossale.

Ma se finora ho tessuto elogi di quest’opera, non disstmulerd che
alcune parti della medesima abbisognano di essere ritoccate, e b
sua esecuzione in marmo pud superarc |’ aspettazione, come giovs
sperare; ma anche starle al di sotto, se gli clogi hanuo fatto cieco
P artista sui difetti. Io ho parlato dell idea in gepere che anima
quel grappo, I'espressione del volto del padre pud essere miglic-
rata; il come, I'artista ne consulti ancora il suo genio, ed ahbia
presente, la massima de’ Greci, che volevano fosse bello e no-
bile ogni volto, gualangue senlimento o passione esprimesse, € di-
pingevano belle perfino le Furie. Egli non abbisogoa ch'io gli ram-
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menti il dette di Winkelmaon, che lo parti ove sta la maggior
belleyxa sono pure le sedi del dolore; ma quell’ autore stesso as-
sert, che § moderni non seppero mai produr cosa che di quellz
(Laocooete) sostener possa amche un lontano confronta. Dopo it
Canova sarebhe oltraggio ripeter quest’ asserzione : ma i} Ferrari
% provi a distruggerla anch’ egli, trattando Iidentico soggetto.

Prima di dar fine a quest’ articolo, voglio prevenire mna critica
che non sarebbe senza fondamento,

L’ occhio degli estinti non & chiuso, ma semiaperto, e lo & an-
cora pil, se la morte & stata violenta. I chiuder gl occhi non &
solo metafora, ma antica pietosa usanza verso I’ estinto, poich il
ribrezzo che desta il cadavere procede appunto dall’ occhio.

++«+ Gli oechi dell’ uom cercan morendo
I sole,

non & solo bella poesia, ma verith che si ripete all’ultimo iribute
& ogni mortale che maore padrone de’ suoi seosi.

Ora ¥ occhio del giovine gid ucciso dal serpente & chiuso, s¢ non
interamente , pitt di quello che sarebbe il vero in simile circo-
stanza, Ma in questo caso I artista ha sacrificato la verith all’ im-
possibilita di renderla fedelmente. S’egli & difficite ad un pittore
il presentar un occhio aperto, ma pure velato dal velo di morte,
¢ impossibile ad ung scultore,, e questo toglie la forza alla cri-
lica, ed il giovine estinto & forse il pit perfeito, ed & a deside-
rarsi che o scultore porti negli aliri la medesima perfezione, ¢ noi
aVremo us gruppo in marmoe degno di ammirazione.

Luier Toasnir




